
IAN POL SARTR 
AUTOR, DELO I PLTBLIKA*) 

Express: ZaSto ste napisali ZatoEenike iz Al- 
tone? N&u r&i: ovaj komad posebno, ali zaBto 
ste, kada ste birali, izabrali teatar da biste 

se  izrazili? 

Sartr: Najpre, zato Eto lsam se veoma muEio 
da bih dovrSio svoj roman.') Cetvrbi tom je 
trebalo da govori o pokretu otpora. Izbor je, 
dakle, ibio lag - samo je trebalo dosta snage 
i hrabrosti da ga zavrEim. Radilo se o tome: 
za i protiv Nemaca, crno ili belo. Danas - 
i od 1945. situacija se iskomplikovala. Potrebno 
je moida manje hnabrosti da bi se izabralo, 
ali je izbor mnogo teii. Ja  ne mogu izraiavati 
protivrefnosti naSe epohe u romanu koji se 
situira u 1943. godinu; s druge strane, ovo ne- 
dovrSeno delo me prithska. TeSko mi je da 
zapoEnem drugo pre nego Bto ovo zavrgim. 

E. Imate li osefaj da na najSiru publriku uti- 
Eete viSe teatrom, nego romanom? 

Sartr: Kad jedan komad uspe, autor viSe utiEe 
na publiku, manje na prilike. Potam, ne znarn. 
Ali komad koji privuEe st0 ljudti u jedno ve- 
liko pozorir;te, mogao bi privufi i sto hiljada. 

A sto hiljada Eitalaca, to je vef izuzetno. 

E. Imali ste vef vrlo visoke tiraie, od sto hiljada 
primeraka n diepmj ,knjiri.. . A ipoltosn, svaku 

h j i g u  pro6ita jog mnogo drugih. 

Sartr: SNakako. Qsim Gto mu%te gledati jedan 
powrihi  komad, Vi $a isto tako m i e t e  i Eitati. 
U izdanjima &-ne knjige, o kojima govorite, 
objavljen je v d i  b ~ o j  mojih komada. Bilo je 

i ponovljenih izdanja. 

*) . Razgovor je obavljen u nedeljniku Express od 
17. Septembra 1959. godine pod naslovom ,,Dva Easa 
sa Sartrom" povodom izlaska iz Stampe Zatoeenika 
i z  Altove. sktrovi sagovornici su bfli: Fransoa Ziru, 

Robert Kanters, Fransoa E ~ a l  i Klod Lanzman. 

l) Putevi slobode (Les Chemins de la liberte). 
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Ali prolblem je, sigurmo, u n & m  drugam: uspeh 
jedne knjige ne meri se nuino Wern prodatih 
pritmeraka. Znam dela Eiji tiraii nisu prelazili 
tri do Eetiri hiljade printemka, a Wja su, bar 
neposredno, uticala a a  Eitavu jednu generaciju. 
Kafka nije bio ~ ~ i s e l l e r  u Francuskoj, ali bez 
njega m a g i  intekhbualci m g a  vreonena ne bi 
Mli m o  Sto jesu. PozoriSte kao a h p a  ustanova, 
fiji dohdak molra biti trenutan, t ~ a i i  od ko- 
mada trenutan uqpeh, inaEe propada. To maEi 
da je odnos autora prema publici drkEijd. Knji- 
ga pastepeno vrbuje svoju publiku. PozoriSni 
komad je neizbeiao ,,teatralauw zato Sto  aukor 
zna da Ce mu se aplaudirati ilii zvijdati. To je 
ispit za jedm jedino alukazkanje, b a  poprav- 
nog. Jedaol kamad, sve viSe i vise, oznaEava 
trenutak uspeha: prqpadne li, m se olkreCe pro- 
tiv svoga autona. U Sjadinjenim Driavama - 
a od pre nekog vremena i u Francuskoj - kada 
su kritike nepovoljne blagajaa ne ~ a d i ;  d j u ,  
pr-ava se ne reprizdra. ICnjiga m i e  govo- 
riti tiho, drama i komedija mna ju  podiCi gles. 
To je moida ono Sto me privlaEi teatnu: nasi- 
lje, ovaj snaini glas i rizik da se  sve izgubi za 
jednu noC. Ta prmena  me obavezuje da govo- 

&I drukEije. 

E. Sta mrlslite da g l e d a d  koji dodu da vide 
V'aS k m a d  oE&uju od Vakg teatra? 

Sartr: I ja se pitam. Teatar je tol~iko javna stvar, 
stvar publike, da 3r-d imdiEe autoru. Moji 
komadi, ma kakve vrste da su, redovno su mi 
,,izmicali'. Posle mega, kaiate: ,,Ja n i s m  ieleo 
to", kao Gijam I1 u weme rata iz 1914. Ali 01-10 

30 je uradeno astaje takvo. 

E. Wigledno je da fifilonod h a j u  sLiEnu md- 
binu. PrihvatajuCi ih publika im preobrah smi- 
sao ili ohkriva novi. Moie li autor u teatru 
intervmisati, modlifikovati reiiju, ispravljati ovo 

ili ono, usmeriti? 

Sartr: Ne. One Sto se svakoga trenutka otkriva 
u jednoan njegovom koanadu, rudeo je sotme. 
Bilo bi &Se jednostavno kamti: to je reditelj, 
Q su glurnci. Jedan komad se moie reprizirati, 
igrati wmi; njega ,,nosen i igraju glumai lcoji 
ne prisltaju talino likovima. Svaka ulcga i Eitavo 
delo s a W  slabodu v%e ili manje odredenu 
vanijacijama. Ono Sto se hvata ,  b je drugo. 
Najpre, nepretividljivi odnosi koji izbijaju iz 
finova i scena - geshvi, sivovi,  racipored li- 
kova, vreme i prostar radnje, dekor, svetlo itd. 
Moie se raditii na svemu onme,  aIi nqdpuno:  
r a h j a  se (stvara labjaktivnirn karakterima koji 

izaniEu. 
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U Davolu i Gospodu Bogu ja sam mestio ne- 
hl iko sccna na kraj dma ili nobi. Jednom, ra- 
defi komad nobu primetio Sam u ,;kroja&koj" 
sali zavisnoet ovih ndnih  primra. Ili, preciznije: 
publilka, sa aadomoljlstvam dli nezadovoljstvam, 
otkriva autora samo ,aka on nc farmuliSe orDkriCe. 

Sefam se, takobe, j a k e  scene iz Nesahranjenih 
mrtvaca: policajci mufe pripdnike pokreta 
1944. Ono Sto mi je vaiino, to toje da prirkaim 
fiziZku realnost muEenja, vcf odnos ove dve 
gmpe ljudi i njihove sukobe. Olnda smo se sa- 
kupili: Vitold, g lumc i reditelj, ostali glumci 
i ja. Pxobalo se u dobrom raspoloknju. U jed- 
m m  trenutku Vitold, koji nikada nije imao vre- 
mena za jelo, mmaknu za kulise da bi se bacio 
na fsvoj sendvif. Bwdufi da je u unutr&njosti 
kulise rnarao stenjati od bola, on je d s a o  pmih 
ustiju ono jrta nam nije dopul3rteno da ,,veru- 
jemo" na s c h .  Zatiun, za vreme generalne pro- 
be otkrili su ovaj nqmdndljivi irenutak. To 
sa!m sa njima, opazio i ja, d u zaprepaSbenju 
spomao pravu cenu klasijne diskrecije. Ne treba 
sue pokazati. Povnato Vam je da oeki savremeni 
slikari kaiu: slika, to je najpre, predmet. Dobro. 
Komed, to je, najpre, radnja, abjekt koji imla 
svoje sopetvene stwkture. Ali Itu je gledalac da 

saraduje sa & r m .  

E. Da li se uvek slaiete sa mom t ransfom-  
c i jm? 

Sartr: Ne. Ali 5ta da se radi. PuMika, to je 
najpre, masa. To f e  r d i :  svaki gledalac traii 
i, u isto vreme, misli o k m d u  ano Sto o njemu 
midi ojegov sused. Kada u teatru gledam kornad 
u kome neke cqdike saiblaEnjavaju ljude b j i  ne 
dele moje miSljenje - i kada ih prepomam u 
sabi - ja nemaun pobpunu slobodu prosudivanja: 
ja sam od njih metan. St.0 se nj~i'h tife, m i  bi 
se manje eablainjavali da ne misle ma gledaoce 
koji t a h d e  pnipadaju W j  padj i ,  sredini ili 
veri. dz ove povratne reakcije rada se fudna 

reahost za h j u  lik d i e  sasviun odgovoran. 

Na to se oadovauje 5tampa koja, kako se 
misli, ne k ~ e i r a  migljerrje, v& ga tumaZSi i ob- 
jdnjava. Dramski awtori imaju tendenciju da 
joj se pribliie odv1aEeC.i od odvojlh komada je- 
dan deo publike. Tu je nesporazum: hi t i far  
jednog lisrta ili nedcljnika je, u Ltiiu, kvallifi- 
kolnzllni predstavnik dela ove publ&e. On 8e slu- 
9, ako je njegova ocma ~ 8 t e  prihvafena ad 
njegovih 15italaca. DmdtEije rdeno, sve se aavr- 
Sava tako da on pogada migljenje hiljade onih 
koji f e  ga Eitati. To potik otud 5to on sebe 

saimog wlaEi u delo. 

Kada su se postavijale Prljave ruke, Bornad je 
doh ddekm,  a ~posebno itumalii glavnih uloga 
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Franzsoa Perije i Amdre LiBe. 0 s m m  komadu 
postojala su izvesna dvouxdjenja. Da li je ili 
nije m~tikomuolistiEki? KritiEafi ekstremne le- 
vice i kritiexi burioaske 6- su se izjasnili. 
Rrvi su ustaaov~ili da je uperen pmtlv njihove 
parttije - 0110 6to nikalko nije odgovaralo mojoj 
nameri, a dmgi su aplaudiinali ratnoj magini, 
i tako se izjahjiavali. Pdev  odatle komad je 
primio objelotivni smisao koji ja nilkada misam 

mogao da izmenh. 

E. V,i sste, medutim, od tada billi u prddici da 
pqjlasnite Vase namere. 

Santr: Ja  sam ae kideo u samoC;i. U teatru se 
ne shvataju nmere :  Oao 5to rse shvaita to je 
ono &to se iznosi. Publika giSe $mad  lkoliko i 
autor. Epoha je ta koja detenminiSe gledaoce. 
Coriolan, komad k m e  su daSisti aplaudiralii u 
Theatre Frmcais 1934. godine maZe se m a t -  
rabi antido~gmdi5nim komadom, dok je same- 
mena pastawka u Pic010 Teatro u Milanu, na- 
prcutiv, podvukla Sritieki awekt ovag istog ko- 
madla. To Ce re6i da to nije demokratija, w6 
leglthna i nasledna muma~hija ktoju je Sekspir 

nauneravao da suprotstavi diktarturi. 

E. Da l'i su ,eve metamorhze uvek na mestu? 

Sartrr Vise iLi manje, jesu. Ali, u wetlim Are- 
nucima isltorije teatra postojtala je stvarna ho- 
mgmost  iimedu autora i publike. Nema sum- 
nje da Antigona predstavlja, kako to i Hegel 
prhekuje, sukob k r a  razjedinjavamje velikih 
aristokrartslkih p d i c a  i gradmdtm, ,koje se 
pmtiv njih ujedinjuje ognalriEavajuCi im vlast. 
Nema suimnje da se Atinjani ose6aju duboko 
pogodeni sukobom Antrigone i Kreonta. Ipak, 
publika se sjedinjavala u keatru. SLiLno je i u 
Engles~koj XVII veha kada se engleski jezik 
neprestano bogatio i kada se ns,p&avljala apso- 
lutna monarhija; to je engleska nacija koja kroz 
elhabetinski teatar stice svest o sebi samoj. 

Danakji gledaoci potiEu iiz veomla razlifitih sre- 
dina i iunaja patpuno suiprotne intexese - oni 
6ine heterogenu publilku 6ije ye reakcije ne mogu 
predvideti. Burioaaija je vlasni!k pomrigta, ona 
ga g m a i e  i finansira, tarlro da teahay Eeto ne 
poikazuje menjanje kveka i sveta, veC pre slika 
ovekov&enog hoveka - Eovaka istog pdoLaja 
za sebe s m g  i svetu koji se nikada ne menja. 

Jedan pouzdan priuner, i to zato Slto je u Maloj 
kolibi (Le Petite Hultite) proliveno toliko suza.') 
Sta jle Mala koliba? Kaiu nam: unenjanno sve 

I) Komad Andre Rusena (Andre Roussin) prikazan 
u Novom teatm 1947. godine i koji je od tada bio 

jedan od najstalnijih uspeha bulevarskog teatra. 
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situacije buriujskog trougla, to jest iene, muia 
i ljubamilca. Smestiano ih na jedno usamljeno 
ostrvo i Srta se ddava? Trougao, na jedan ili 
drugi nafin, ostaje. NiSta se ne menja, a pub- 
lika je ofarana. U j h o m  drugom, engleskom 
komadu Divni Krajton (L'A&irable Crichton), 
medu brodolmnmicima na usamljenom ostrvu 
nalazi se i sluga Krajbn, koj,i se namde  osta- 
lim brodolomnidma i zadobijla uvaiavanje zato 
Sto je ,,najb~lji".~) Znafi li to da se ljudi mogu 
izmenibi? Ne. Kada u daljlini ugleda famac Kraj- 
ton odlufuje da se Arcs i pokazuje, datkle, svoj 
inferioran poloiaj. Odnosi medu likwima po- 
novo postaju ono Srto su Mli. Prosto reeeno, ova 
robinzonijada 6e prikazati velikoduSni gospo- 
darev oproStaj prema vrlinama jednog sluge. 
Engleska je v&na. To je o m  3to se ielelo da 
pokaie. Ali mi svi ammo da se sv& memja, da 
on menja foveka i da fovek menja svet. Ako, 
dakle nema onog Sto bi moralo biti p a v i  siie 
svakog pozoriSnog komada to m d a  znafi da tea- 

tar nema viSe t m a .  

E. Nije li siie to Sto je Breht obradivao u svim 
svojim komadima? 

Sartr: Ta6no. Cesto se teii za marksisti6kom in- 
terpretacijcm sveta u njegovom totalitetu. To 
nije to. Ereht je svaka'ko marksista, iako ga 
kao pworiSnog foveka zanimaju lifne d r m e .  
On prosto nastoji da dokaie da me postoji jhdi- 
vidualna drama koja nije sasvlm uslovljena isto- 
rijskom Yiituadjom i koja, u isto vreme, ne po- 
navlja socijalnu siltmciju da bi i nju uslovila. 
Zbog toga su njegovi likovi uvek dvolifni. On 
naglaSava njihove protivrefnosti koje su, isto 
tako, protivrefnosti njihove epohe i pohSava da 
pokaie, kako oni doiivljavaju svoju sudbinu. 

Misllm na Galileo GaEiEeja. U Brehtovom koma- 
du Galileja vidimo kao gotpuno uslovljenog Sre- 
nubkom u koune iivi, vremmosn u kome se nauka 
rada, dubolro suprotmoan tradiciji, verovanjirna, 
interesima cnkve i aristokratije. Ovaj Eovek koji 
stvara nauku je prvi koji je iznwmava. ZaSto? 
Zato Slto ga n a p u h  fizifka hrab~ost, ali poseho 
zato 9to nije shvatio da njegova vrsba nije sa 
velikanima sveta, vef sa delovima druShva koje 
rada nauku jer preluo nje ima potrebu da se raz- 
vije u m i  burioazije. IzabravSi tabor crkvenih 
velikodastojnika i vladara, Galileo odbija da po- 
drii b&oaziju. Galileo je, ipak, odgovoraa za 
svoju sudbinu; on je stvara. Njegova zabluda se 
moie objasniti ,samo vremenom u kome je n a d -  
nik neka vrsta shge  vladara ili prelata i u kome 

') Komedga DZemsa Barija (James Barrie) iz 1903. 
godine koju je prvi put u Francuskoj reZirao Zernije 

(Gemier). u Antoanovom teatru 1920. 
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se, kona6n0, odnife sebe s m o g a  listomerneno ka- 
da ostvaruje m o  Sto Ce imeni t i  njegov polojaj. 

E. Kak,o Breht izbegava ;transfortnaciju dela pre- 
m a  publiai? 

Sartr: Najpre zato Sto je - uprkos svim svo- 
jirn problemima, unutraSnjim previranjima i 
dubokim sukobima - publika u IstoEnoj Ne- 
maEkoj relativno jedinstvena. Ovo dmStvo u 
izgradnji - ma Sta mislili o njemu - dovodi 
u teatar gledaoce koji imaju zajednieke brige 
i nadanja i koji ne potifu, kao kod nas, iz 
razlititih sredina. Dokaz za to je da mi nismo 
razumeli umetnost i smisao Brehtovih komadn 
u meri u kojoj su znaeili drugde, gde su imali 

uspeha. 

E. Medutim, Brehtovi komadi su pisani pre 
pastojanja tog drultva . . . 

S a m :  Da. Ali ajegovi pravi uspesi su  usledili 
kasnije. 

E. Da li ste u to sigurni.. . Breht je postigao 
uspeh u NemaEkoj pre Hitlera, pod Vajmar- 
skom republikom; zatim pod nacizmom u Nju- 
jorku. On je aktuelan u Zapadnoj NemaEkoj, 
Svajcarskoj i Londonu. On je, ipak, nadmaSio 

svoju jedinu publiku. 

Sartr: To je sasvim taEno. Ali primekujete li 
razliku izmedu danaSnjeg Brehta i Brehta iz 
vremena kada se u Parizu igrala Opera za tri 
gtoSa. Mi danas ztnamo ko je Breht. Ali, kada 
smo Simone de Bovar ,i ja gledali Operu za tri 
groSa pre rata, mi smo videli samo ono Sto se na- 
ziva druStvenm (satirom. To je bilo wlo  zabavno 
i ljupko. Dabro. Ali Iwavog Brehta smo potpmo 
izgubili. Kada izadem dz teetra, eto, transfoma- 
cije sla publikm. Pre vGe od dvadeset gotlina sma- 
trao Sam kamad anarhistifkim; svi burZuji su 
truli, Sef policije je zloEinac. S druge strane, 
komad nam predstavlja mase kao prmjake, 
a njihove vode kao varalice koje ih obmanjuju. 
Pozitivna strana dvostruke kritike mi je, da- 

kle, kao i svoj publici, izmakla . . . 
E. Pabstov film je, isto tako, smatran u Fran- 
cuskoj kao film ,,levice". To je bilo najras- 
prostranjenije tumafenje Opere za tr i  ~7084. 

Sartr: Zato Sto se udarilo po bankarima i po- 
licajcima. Ali moie se, takode, i sa  desnice 
udariti na bankare. Sve je u metodi. Nespora- 
zumi su se pojavili onda kada je Breht morao 
da pogleda Eitavoj publici u d i .  On je odluEio 
da gledaocima dil ref, iako publika saraduje 
sa autorom ona je pokuSala da p r e m e  voddu 
ulogu u ovoj saradnji. Jedan pozoriSni komad 
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je oiivljena predstava Eoveka i sveta u pred- 
stavi za 6oveka. ReE je o tome da se utvrdi 
kakav odnos postoji izmedu publike i predrstave. 
Mislim da je Breht ieleo da ukine odnos uEes- 
tvovanja, koji obiEno gaji burioasko pozoriite 

Sto nije sluEaj sa klasirnim teatrom. 

UEestvovati u predstavi, to znaEi inkarnirati se, 
viSe ili manje, u lik junaka, koji se, na prl- 
mer, ubija ili smrtno zaljubljuje. To, dakle, 
znaEi strahovati da zaljubljeni ne bude zaveden 

ili da junak ne umre na kraju predstave. 

UEestvovanje, to je naEin iivljenja, skoro te- 
lesni odnos sa predstavom, a da se ona ipak 
ne doiivi. Isto talro, ne moie se  doiiveti onaj 
koji je pogreSno zaljubljen: onaj koji iivi stra- 

stan i neobiEan iivot. 
\ 

Aka se u njemu .,uEestvujeW - a to je ono Sto 
je muCilo Brehta - on se transformige. 

Moglo ibi se reCi, vrlo opravdano, da jedan ko- 
mad dopuSta pravog junaka, revolucionara koji 
pobedonosno nadmaSuje svoje sopstvene pro- 
tivreEnosti i u Eijoj ~smrti moie ~Eestvovati 1 
buriuj. ZaSto? Zato Sto on neCe zbog toga 
biti izloien neprilikama. Zato Sto, posle svega, 
buriuj moie da se identifikuje sa svojim ju- 
nakom, baS onako kako neki izjavljuju: ,,Ja, 
ja Sam za francuski Aliir, ali !a pogtujem borce 
F.L.N. koji herojski ginu"; moze se reCi da ovaj 
Eovek sa levice reSava svoje protivreEnosti i 
herojski umire za neko druStvo: ,,Nisam Zit 

druStvo koje on podriava, ali ne mogu izbeCi 
da u njemu vidim sliku Eoveka koji je znao 
da pomiri u sebi kontradiktorne teinje. Ja  imam 
s l i h e  i ovaj komad mi ddkazuje da ih m g u  
prevaziCi". I on Ce time biti zadovoljan. On Ce 
sbvatiti da je u Eitavom druitvu kao i u Ei- 
tavoj lsituaciji prevazilaienje moguCno i da, 
prema tome, odwatan sadrzaj h m a d a  zado- 
voljava formalnu ,shemu heroizma; pozitivni 
junak sovjetskih komada, u ovom pogledu, ne 
stavlja na muke gledaoca-buriuja. Breht je 
smatrao da prevazilaienje jednog teSkog i pro- 
tivrdnog stanja nikada nije u vezi sa jednom 
individuom, vet da se jedino Eitavo druStvo, 
u svam istorijskom ~kretanju, mora izmeniti. 
On je ieleo teatar protivrernosti, to jest obu- 
hvatanje protivrehasbi i ajihovih uudka, ali 
bez moguCnosti da se prevazidu kretanja dule. 

E. Tartif bi, takode, proSao vrlo lose. 

Sartr: Za mene, klalsici imaju vrlo jasan odnos 
prema Brehtu. Kod njih, u isto vreme, ima i 
povlafenja i distanciranja. Ne mislim samo na 
interesovanje za stragnu sudbinu Orgona i El- 
mire. Sam Tartif je odvratan, ali on ne pro- 



rocira odvratnost. On je, ipak, dosta miran; 
umereno se smeje. Postoji, svakako, distanca 

koja daje snagu komadu. 

Ono Sto je Breht ieleo - to su ieleli i naSi 
klasici - to je da izazove ono Sto je Platon 
nazivao ,,izvorom Eitave filozofije", to jest, Eu- 
2enje, prikazujufi ono Sto nije dobro poznato 
kao ono Wo je dabro poznato.-Pnimetifete da 
ovakav prosede koristi i Volter u svojim ro- 
manima. Dovoljno je da se prikaiu likovi iz 
nekog drugog sveta tako da im se moiemo sme- 
jati. Zatim, kad izademo iz sale kaiemo: ,,Tvoj, 
ali ovaj svet ovde, je moj svet". Ideal brehti- 
janskog pozoriSta bila bi publika slicna grupi 
etnografa koja iznenada upoznaje neko divlje 
pleme. PribliiavajuCi mu se reci Ce zaprepag- 
feno: ,,Ovi divljaci, to smo mi". To znaPi da 
se ovaj trenutak, u kome publika postaje au- 
torov saradnik, upoznaje sa Eudenjem, kao da 
je on drugi: on ne postoji u njihovim ofima 
lrao objekt, ne vidi se bez inkarniranja a ipak 

se razume. 

E. Rekli ste pokretaE jednog komada mora biti 
platonijansko Eudenje. Mislite li, da je u teatru, 
jedan pokretae dovoljan. Zar ne postoje i druge 
afektivne veze imedu  gledalaca i scene? Zar 
predstavljanje na takav naEin ne bi bilo hladno? 

Sartr: Sigurno. Ali to nije ono Sto je Breht 
feleo. On je jedino ieleo da gledaoEeva emocija 
ne bude slepa. Na kraju krajeva, u Majci 
hrabrosti njegova iena, koja je bila i njegov 

omiljeni glumac, Helen Vajgl je plakala. 

Ideal bi bio da se, u dsto vreme, ,,pokaieW i 
,,uznemirifl. Ne mi'slim da je Breht ovu protiv- 
rehost smatrao kao neprevazidenu apsurdnost. 
Sve zavisi od perspektive koja se usvaja kada 
se ieli ispriEati radnja, ili se uzima taEka gln- 
diSta veEn,&i, iena fe  uvek Mti ienska V&wt 
itd. U tom sluEaju, mi se u ovakvom teatru 
vraCamo ,,ljudskoj prirodi", koju bih nazvao 
buriujskom; ili se uzima istorijska taEka gle- 
diSta, bolje reci, tafka glediSta buduknwsti. U 
Ktrdi Eutaka, koja obraduje emancipaciju iene 
u jednoj eposi u kojoj o tome jedva da je bilo 
reEi, Ibzen se smestio u perspektivu buduf- 
nosti: sa tarke glediSta budufnosti. to znaEi 
kritiku autoritarnog i niStavnog muia i Norino 

oslobadanje. 

E. Neposredna budufnost je vrlo blizu. Kako 
Vi u VaSim komadima vidite njen dolazak? 

Sartr: Do sada o tome ntsam mnogo brinuo. 
To Sam, na neki naEin, pokuSao u ZatoEenici- 
ma iz AEtone. Citav komad je konstruisan sa 
stanoviSta budufnosti, u isti mah i laine i is- 
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tinite. ReE je o ludilu zatoEenika i njegovom 
obrafanju miSem sudu da bi se  izbegao oseCaj 
krivice kao simbola veka koji nestaje. Pri- 
rodno, on ne govori o glupostima; on iznosi 
samo ono Sto je htina ovog veka, ali ja bih 
ieleo da se gledalac suoEi sa ovim sudom. Ili 

sasvim prosto, sa vekom koji dolazi. 

NaS vek Ce biti tumaEen onako kako smo mi 
tuma-Eili XIX ili XVII vek. On Ce imati svoje 
mesto u istoriji koju Ce, na izvestan naEin, on 
stvoriti i pozivati se na sud jednog objektivnog 
morala. Zeleo bih da se publika kroz igru 

mojih likova nade licem u lice sa sudom. 

Sve su ovo, razume se, kule u vazduhu, ali ako 
bi komad uspeo on bi kod gledaoca stvorio 
oseCaj uvlaEenja u proSlost. PokuSao sam da 
osetim nag vek, onoliko koliko on polako iS- 
Eezava; onako kako se kaie na kraju svake 
godine: godine 1959. bilo je kao one.. . Na- 

dajmo se da Ce 1960. godine biti bolje. 

Voleo bih da publika kao svedok vidi spolja 
nag vek i da, u isto vreme, uEestvuje, iako 
pripada ovom veku. NaS vek, uostalom ima 
i svojih mobenasti. To znaEi: mi znamo da Ce 

nam suditi. 

(heveo s Sranwkog TOMISLAV GAVRIC) 


