IN MEMORIAM

IAN POL SARTR

1905—1980.

AUTOR, DELO I PUBLIKA¥)

Express: ZaSto ste napisali Zatolenike iz Al-

tone? Netu reéi: ovaj komad posebno, ali zasto

ste, kada ste birali, izabrali teatar da biste
se. izrazili?

Sartr: Najpre, zato §to sam se veoma mudio
da bih dovriio svoj roman.) Cetvrti tom je
trebalo da govori o pokretu otpora. Izbor je,
dakle, bio lak — samo je trebalo dosta snage
i hrabrosti da ga zavrSim. Radilo se o tome:
za i protiv Nemaca, crno ili belo. Danas —
i od 1945. situacija se iskomplikovala. Potrebno
je moZda manje hrabrosti da bi se izabralo,
ali je izbor mnogo teZi. Ja ne mogu izrazavati
protivretnosti nase epohe u romanu koji se
situira u 1943. godinu; s druge strane, ovo ne-
dovrieno delo me pritiska. Te§ko mi je da
zapoénem drugo pre nego Sto ovo zavr§im.

E. Imate 1li osetaj da na naj§iru publiku uti-
Cete viSe teatrom, nego romanom?

Sartr: Kad jedan komad uspe, autor viSe utice
na publiku, manje na prilike. Potam, ne znam.
Ali komad koji privude sto ljudi u jedno ve-
liko pozoriSte, mogao bi privuéi i sto hiljada.
A sto hiljada c¢italaca, to je veé izuzetno.

E. Imali ste veé¢ vrlo visoke tiraZe, od sto hiljada
primeraka u dZepnoj knjizi... A potom, svaku
knjigu pro¢ita jo§ mnogo drugih.

Sartr: Svakako. Osim %to mozete gledati jedan
pozori¥ni komad, Vi ga isto tako moZzete i &itati.
U izdanjima dZepne knjige, o kojima govorite,
objavljen je veéi broj mojih komada. Bilo je
i ponovljenih izdamja.
*) Razgovor je obavljen u nedeljniku Express od
17. septembra 1959.. godine pod naslovom ,Dva d&asa
sa Sartrom”, povodom Iizlaska iz &tampe Zatolenika

iz Altone. Sartrovl sagovornici su bill: Fransoa Ziru,
Robert  Kanters, Fransoa Erval 1| Klod Lanzman.

1) Putevi slobode (Les Chemins de la liberte).
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Ali problem je, sigurmo, u netem drugom: uspeh
jedne knjige ne meri se nuzno brojem prodatih
primeraka. Znam dela ¢&iji tiraZzi nisu prelazili
tri do ¢&etiri hiljade primeraka, a koja su, bar
neposredno, uticala ma &itavu jednu generaciju.
Kafka nije bio best-seller u Francuskoj, ali bez
njega mnogi intelektualci moga vremena ne bi
bili ono $to jesu. Pozoriste kao skupa ustanova,
¢iji dohodak mora biti trenutan, trazi od ko-
mada trenutan uspeh, inafe propada. To znaéi
da je odnos autora prema publici drukéiji. Knji~
ga postepeno vrbuje svoju publiku. Pozorisni
komad je neizbeZno ,teatralan” zato Sto autor
zna da ¢ée mu se aplaudirati ili zviZdati. To je
ispit za jedno jedino dokazivanje, bez poprav-
nog. Jedan komad, sve viie i viSe, oznadava
trenutak uspeha: propadne li, on se okreée pro-
tiv svoga autora. U Sjedinjenim DrZavama —
a od pre nekog vremena i u Francuskoj — kada
su kritike nepovoljne blagajna ne radi; redju,
predstava se ne reprizira. Xnjiga moZe govo-
riti tiho, drama i komedija moraju podié¢i glas.
To je moZda ono $to me priviaéi teatru: nasi-
lje, ovaj snazni glas i rizik da se sve izgubi za
jednu no¢. Ta promena me obavezuje da govo-
rim drukdije.

E. Sta mislite da gledaoci koji dodu da vide
Vas$ komad oéekuju od Vaseg teatra?

Sartr: I ja se pitam. Teatar je toliko javna stvar,

stvar publike, da komad izmi¢e autoru. Moji

komadi, ma kakve vrste da su, redovno su mi

nizmicali’. Posle svega, kaZete: , Ja nisam Zeleo

to”, kao Gijom II u vreme rata iz 1914. Ali ono
sto je uradeno ostaje takvo.

E. Oligledno je da filmovi imaju slitnu sud-

binu. Prihvatajuéi ih publika im preobraéa smi-

sao ili otkriva novi. MoZe li autor u teatru

intervenisati, modifikovati reziju, ispravijati ovo
ili ono, usmeriti?

Sartr: Ne. Ono Sto se svakoga trenutka otkriva
u jednom njegovom komadu, udeo je sotone.
Bilo bi odwiSe jednostavno kazati: to je reditelj,
to su glumci, Jedan komad se moZe reprizirati,
igrati vani; mjega ,nose” i igraju glumci koji
ne pristaju tatno likovima. Svaka uloga i ¢itavo
delo sadrze slobodu viSe ili manje odredenu
varijacijama. Ono $to se shvata, to je drugo.
Najpre, nepredvidljivi odnosi koji izbijaju iz
¢inova i scena — gestovi, stavovi, raspored li-
kova, vreme i prostor radnje, dekor, svetlo itd.
MozZe se raditi na svemu onome, ali nepotpuno:
radnja se stvara objektivnim karakterima koji
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U Davolu i Gospodu Bogu ja sam smestio ne-
koliko scena na kraj dana ili noéi. Jednom, ra-
deéi komad noéu primetio sam u ,krojadkoj”
sali zavisnost ovih noénih prizora,. Ili, preciznije:
publika, sa zadovoljstvom ili nezadovoljstvom,
otkriva autora samo ako on ne formuliSe otkrice.

Seéam se, takode, jedne scene iz Nesahranjenih
mrtvaca: policajci muée pripadnike pokreta
1944. Ono 3to mdi je vaZno, to nije da prikaZem
fizitku realnost muéenja, ve¢ odnos ove dve
grupe ljudi i mjihove sukobe. Onda smo se sa-
kupili: Vitold, glumac i reditelj, ostali glumeci
i ja. Probalo se u dobrom raspoloZenju. U jed-
nom trenutku Vitold, koji nikada nije imao vre-
mena za jelo, zamaknu za kulise da bi se bacio
na svoj sendvi¢. Buduéi da je u unutraSnjosti
kulise morao stenjati od bola, on je vikao punih
ustiju ono Sta nam nije dopusteno da ,,veru-
jemo” na sceni. Zatim, za vreme generalne pro-
be otkrili su ovaj nepodnosljivi trenutak. To
sam sa mnjima, opazio i ja, i u zaprepaSéenju
spoznao pravu cenu klasitne diskrecije, Ne treba
sve pokazati. Poznato Vam je da neki savremeni
slikari kazu: slika, to je najpre, predmet. Dobro.
Komad, to je, najpre, radnja, objekt koji ima
svoje sopstvene strukture. Ali tu je gledalac da
saraduje sa autorom.

E. Da li se uvek slaZete sa ovom transforma-
cijom?

Sartr: Ne. Ali Sta da se radi. Publika, to je
najpre, masa. To ée re¢i: svaki gledalac trazi
i, u isto vreme, misli o komadu ono §to o njemu
misli njegov sused. Kada u teatru gledam komad
u kome neke replike sablaznjavaju ljude koji ne
dele moje miSljenje — i kada ih prepoznam u
sali — ja nemam potpunu slobodu prosudivanja:
ja sam od mjih ometan. Sto se njih tie, oni bi
se manje sablainjavali da ne misle na gledaoce
koji takode pripadaju istoj partiji, sredini ili
veri. Iz ove povratne reakcije rada se ¢udna
realnost za koju lik nije sasvim odgovoran.

Na to se madovezuje Stampa koja, kako se
misli, ne kreira misljenje, veé¢ ga tumadi i ob-
jasnjava. Dramski autori imaju tendemciju da
joj se priblize odvlateéi od svojih komada je-
dan deo publike. Tu je mesporazum: kriti¢ar
jednog lista ili nedeljnika je, u istinu, kwvalifi-
kovani predstavnik dela ove publike. On se slu-
8a ako je mjegova ocena op$te prihvaéena od
njegovih &italaca. Drukdije reteno, sve se zavr-
S§ava tako da on pogada miSljenje hiljade onih
koji ée ga <¢itati. To potite otud 5to on sebe
samog uvla¢i u delo.

Kada su se postavljale Prljave Tuke, komad je
dobro dotekan, a posebno tumaéi glavnih uloga
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Fransoa Perije i Andre LiZe. O samom komadu
postojala su izvesna dvoumljenja. Da 1li je ili
nije antikomunisti¢ki? Kriti¢ari ekstremne le-
vice i krititari burZoaske $tampe su se izjasnili.
Prvi su ustanovili da je uperen protiv njihove
pantije — ono §to nikako nije odgovaralo mojoj
nameri, a drugi su aplaudirali ratnoj mas$ini,
i tako se izjasnjavali. Pofev odatle komad je
primio objektivni smisao koji ja mikada nisam
mogao da izmenim. :

E. Vi ste, medutim, od tada bili u prilici da
pojasnite VaSe namere.

Sartr: Ja sam se kidao u samoé. U teatru se
ne shvataju namere: Ono §to se shvata to je
ono 3to se iznosi. Publika pise komad koliko i
autor. Epoha je ta koja determinife gledaoce.
Coriolan, komad kome su faSisti aplaudirali u
Theatre Francais 1934. godine moZe se smat-
rati antidogmatiénim komadom, dok je savre-
mena postavka u Picolo Teatro u Milanu, na-
protiv, podvukla krititki aspekt ovog istog ko-
mada. To ¢e ret¢i da to mije demokratija, veé
legitimna i nasledna monarhija koju je Sekspir
nameravao da suprotstavi diktaturi.

E. Da li su ove metamorfoze uvek na mestu?

Sartr: ViSe ili manje, jesu. Ali, u svetlim #ire-
nucima istorije teatra postojala je stvarna ho-
mogenost izmedu autora i publike. Nema sum-
nje da Antigona predstavlja, kako to i Hegel
primecuje, sukob kroz razjedinjavanje velikih
aristokratskih porodica i gradanstva, koje se
protiv njih ujedinjuje ogranitavajuéi im vlast.
Nema sumnje da se Atinjani oseéaju duboko
pogodeni sukobom Antigone i Kreonta. Ipak,
publika se sjedinjavala u deatru. Sliéno je i u
Engleskoj XVII veka kada se engleski jezik
neprestano bogatio i kada se uspostavljala apso-
lutna monarhija; to je engleska nacija koja kroz
elizabetinski teatar stide svest o sebi samoj.

Danad$nji gledaoci poti¢u iz veoma razli¢itih sre-
dina i imaju potpuno suprotne interese — oni
¢ine heterogenu publiku &ije se reakcije ne mogu
predvideti. Burzoazija je vlasnik pozorista, ona
ga pomaze i finansira, tako da teatar &esto. ne
pokazuje menjanje Soveka i sveta, ve¢ pre slika
ovekovelenog toveka — &oveka istog poloZaja
za sebe samog i svetu koji se mikada ne menja.

Jedan pouzdan primer, i to zato 3to je u Maloj
kolibi (Le Petite Hutte) proliveno toliko suza.?)
Sta je Mala koliba? Kazu mam: menjamo sve

) Komad Andre Rusena (Andre Roussin) prikazan
u Novom teatru 1947. godine i koji je od tada bio
jedan od najstalnijih uspeha bulevarskog teatra.
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situacije burzujskog trougla, to jest Zene, muza
i ljubavnika. Smestimo ih na jedno usamljeno
ostrvo i Sta se deSava? Trougao, na jedan ili
drugi naéin, ostaje. Ni§ta se ne menja, a pub-
lika je ofarama. U jednom drugom, engleskom
komadu Divni Krajton (L’Admirable Crichton),
medu brodolomnicima na usamljenom ostrvu
nalazi se i sluga Krajton, koji se nameée osta-
lim brodolomnicima i zadobija uvaZavanje zato
Sto je ,,najbolji”.?) Znaéi li to da se ljudi mogu
izmeniti? Ne. Kada u daljini ugleda ¢éamac Kraj-
ton odlucuje da se ukrca i pokazuje, dakle, svoj
inferioran poloZaj. Odnosi medu likovima po-
novo postaju ono 5to su bili. Prosto reteno, ova
robinzonijada ¢e prikazati velikodu$ni gospo-
darev oprostaj prema vrlinama jednog sluge.
Engleska je veéna. To je ono $to se Zelelo da
pokaze. Ali mi svi znamo da se svet menja, da
on menja ¢oveka i da C¢ovek menja svet. Ako,
dakle nema onog S$to bi moralo biti pravi size
svakog pozoriSnog komada to onda znati da tea-
tar nema viSe tema.

E. Nije li siZe to §to je Breht obradivac u svim
svojim komadima?

Sartr: Tatno. Cesto se teZi za marksistitkom in-
terpretacijom sveta u njegovom totalitetu. To
nije to. Breht je svakako marksista, iako ga
kao pozorisnog ¢oveka zanimaju li¢ne drame.
On prosto nastoji da dokaZe da me postoji indi-
vidualna drama koja nije sasvim uslovljena isto-
rijskom situacijom i koja, u isto vreme, ne po-
navlja socijalnu situaciju da bi i nju uslovila.
Zbog toga su njegovi likovi uvek dvoliéni. On
naglasava njihove protivre¢nosti koje su, isto
tako, protivre¢nosti njihove epohe i pokuSava da
pokaze, kako oni dozivljavaju svoju sudbinu.

Mislim na Galileo Galileja. U Brehtovom koma-
du Galileja vidimo kao potpuno uslovljenog tre-
nutkom u kome Zivi, vremenom u kome se nauka
rada, duboko suprotnom tradiciji, verovanjima,
interesima crkve i aristokratije. Ovaj ¢ovek koji
stvara nauku je prvi koji je izneverava. Zasto?
Zato 3to ga napusdta fizicka hrabrost, ali posebno
zato Sto nije shvatio da njegova vrsta nije sa
velikanima sveta, veé¢ sa delovima drustva kaoje
rada nauku jer preko nje ima potrebu da se raz-
vije u eposi burzoazije. Izabravsi tabor crkvenih
velikodostojnika i vladara, Galileo odbija da po-
drzi burZoaziju. Galileo je, ipak, odgovoran za
svoju sudbinu; on je stvara. Njegova zabluda se
moZe objasniti samo vremenom u kome je naué-
nik neka vrsta sluge vladara ili prelata i u kome
) Komedija DZemsa Barija (James Barrie) iz 1903.

godine koju je prvi put u Francuskoj reZirao Zemije
(Gemier), u . Antoanovom teatru 1920.
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se, konadno, odrite sebe samoga istovremeno ka-
da ostvaruje ono $to ée izmeniti njegov polozaj.

E. Kako Breht izbegava transformaciju dela pre-
ma publici?
Sartr: Najpre zato Sto je — uprkos svim svo-
jim problemima, unutra$njim previranjima i
dubokim sukobima — publika u Isto¢noj Ne-
madkoj relativno jedinstvena. Ovo drustvo u
izgradnji — ma §ta mislili o njemu — dovodi
u teatar gledaoce koji imaju zajednic¢ke brige
i nadanja i koji ne poti¢u, kao kod nas, iz
razli¢itih sredina. Dokaz za to je da mi nismo
razumeli umetnost i smisao Brehtovih komada
u meri u kojoj su znaé¢ili drugde, gde su imali
uspeha.

E. Medutim, Brehtovi komadi su pisani pre
postojanja tog drustva...

Sartr: Da. Ali njegovi pravi uspesi su usledili
kasnije.

E. Da li ste u to sigurni... Breht je postigao

uspeh u Nematkoj pre Hitlera, pod Vajmar-

skom republikom; zatim pod nacizmom u Nju-

jorku. On je aktuelan u Zapadnoj Nemackaoj,

Svajcarskoj i Londonu. On je, ipak, nadmasio
svoju jedinu publiku.

Sartr: To je sasvim tacno. Ali primeéujete li
razliku izmedu danas$njeg Brehta i Brehta iz
vremena kada se u Parizu igrala Opera za tri
groSa. Mi danas znamo ko je Breht. Ali, kada
smo Simone de Bovar i ja gledali Operu za tri
groda pre rata, mi smo videli samo ono §to se na-
ziva drudtvenom satirom. To je bilo vrlo zabavno
i Jjupko. Dobro. Ali pravog Brehta smo potpuno
izgubili. Kada izadem iz teatra, eto, transforma-
cije sa publikom. Pre viSe od dvadeset godina sma-
trao sam komad anarhisti¢kim; svi burzuji su
truli, Sef policije je zlo¢inac., S druge strane,
komad nam predstavlja mase kao prosjake,
a njihove vode kao varalice koje ih obmanjuju.
Pozitivna strana dvostruke kritike mi je, da-
kle, kao i svoj publici, izmakla...

E. Pabstov film je, isto tako, smatran u Fran-
cuskoj kao film ,levice”. To je bilo najras-
prostranjenije tumadenje Opere za tri groda.

Sartr: Zato Sto se udarilo po bankarima i po-
licajcima. Ali moZe se, takode, i sa desnice
udariti na bankare., Sve je u metodi. Nespora-
zumi su se pojavili onda kada je Breht morao
da pogleda ¢&itavoj publici u odi. On je odlucio
da gledaocima d& red, iako publika saraduje
sa autorom ona je poku$ala da preuzme vodecu
ulogu u ovoj saradnji. Jedan pozoriSni komad
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je ozivljena predstava ¢oveka i sveta u pred-

stavi za CGoveka. Rel je o tome da se utvrdi

kakav odnos postoji izmedu publike i predstave.

Mislim da je Breht Zeleo da ukine odnos ules-

tvovanja, koji obi¢no gaji burZoasko pozoriste.
Sto nije slu€aj sa klasi¢nim teatrom.

Ucestvovati u predstavi, to zna&i inkarnirati se,
viSe ili manje, u lik junaka, koji se, na pr.-
mer, ubija il smrtno zaljubljuje. To, dakle,
znadi strahovati da zaljubljeni ne bude zaveden
ili da junak ne umre na kraju predstave.

Udestvovanje, to je nalin Zivljenja, skoro te-

lesni odnos sa predstavom, a da se ona ipax

ne doZivi. Isto talto, ne moze se doZiveti onaj

koji je pogre$no zaljubljen:; onaj koji Zivi stra-

stan i neobitan Zzivot. \

Ako se u njemu ,ulestvuje’ — a to je ono S§to
je muéilo Brehta — on se transformise.

Moglo bi se reéi, vrlo opravdano, da jedan ko-
mad dopusta pravog junaka, revolucionara koj:
pobedonosno nadmasuje svoje sopstvene pro-
tivretnosti i u éijoj smrti moze uéestvovati 1
burzuj. Za$to? Zato §to on neée zbog togu
biti izloZen neprilikama. Zato S§to, posle svega,
burzuj moZe da se identifikuje sa svojim ju-
nakom, ba$ onako kako neki izjavljuju: ,Ja,
ja sam za francuski Alzir, ali ja postujem borce
F.L.N. koji herojski ginu"; moze se re¢i da ovaj
¢ovek sa levice reSava svoje protivre¢nosti 1
herojski umire za neko dru$tvo: ,Nisam za
drustvo koje on podrZava, ali ne mogu izbedi
da u njemu vidim sliku foveka koji je znao
da pomiri u sebi kontradiktorne teZnje. Ja imam
slitne i ovaj komad mi dokazuje da ih mogu
prevazi¢i”. I on ¢e time biti zadovoljan. On ¢e
shvatiti da je u &itavom drustvu kao i u &i-
tavoj wsituaciji prevazilazenje moguéno i da,
prema tome, odvratan sadrZaj komada zado-
voljava formalnu shemu heroizma; pozitivni
junak sovjetskih komada, u ovom pogledu, ne
stavlja na muke gledaoca-burZuja. Breht je
smatrao da prevazilaZzenje jednog teskog i pro-
tivre¢nog stanja nikada nije u vezi sa jednom
individuom, ve¢ da se jedino ¢&itavo drustvo,
u svom istorijskom 'kretanju, mora izmeniti.
On je Zeleo teatar protivretnosti, to jest obu-
hvatanje protivretnosti i njihovih wuzroka, ali
bez mogucénosti da se prevazidu kretanja duSe.

E. Tartif bi, takode, proSao vrlo loSe.

Sartr: Za mene, klasici imaju vrlo jasan odnos
prema Brehtu. Kod njih, u isto vreme, ima i
povlaéenja i distanciranja. Ne mislim samo na
interesovanje za strasnu sudbinu Orgona i El-
mire. Sam Tartif je odvratan, ali on ne pro-
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vocira odvratnost. On je, ipak, dosta miran;
umereno se smeje. Postoji, svakako, distanca
koja daje snagu komadu.

Ono $to je Breht Zeleo — to su zeleli i nasi
klasici — to je da izazove ono Sto je Platon

nazivao ,izvorom é&itave filozofije”, to jest, ¢u-
denje, prikazujuéi ono S$to nije dobro poznato
kao ono $to je dobro poznato. Primeticete da
ovakav prosede koristi i Volter u svojim ro-
manima., Dovoljno je da se prikazu likovi iz
nekog drugog sveta tako da im se mozemo sme-
jati. Zatim, kad izademo iz sale kazemo: ,Tvoj,
ali ovaj svet ovde, je moj svet”. Ideal brehti-
janskog pozorista bila bi publika sli¢na grupi
etnografa koja iznenada upoznaje neko divlje
pleme. PribliZzavajuéi mu se re¢i ¢e zaprepas-
¢eno: ,,0Ovi divljaci, to smo mi”. To znat¢i da
se ovaj trenutak, u kome publika postaje au-
torov saradnik, upoznaje sa ¢udenjem, kao da
je on drugi: on ne postoji u njihovim odima
kao objekt, ne vidi se bez inkarniranja a ipak
se razume.

E. Rekli ste pokretaé¢ jednog komada mora biti
platonijansko ¢udenje. Mislite li, da je u teatru,
jedan pokreta¢ dovoljan. Zar ne postoje i druge
afektivne veze izmedu gledalaca i scene? Zar
predstavljanje na takav naéin ne bi bilo hladno?

Sartr: Sigurno. Ali to nije ono §to je Breht
Zeleo, On je jedino Zeleo da gledaoleva emocija
ne bude slepa. Na kraju krajeva, u Majci
hrabrosti njegova Zena, koja je bila i njegov -
omiljeni glumac, Helen Vajgl je plakala.

Ideal bi bio da se, u isto vreme, ,pokaie” i
,suznemiri”. Ne mislim da je Breht ovu protiv-
reénost smatrao kao neprevazidenu apsurdnost.
Sve zavisi od perspektive koja se usvaja kada
se zeli ispri¢ati radnja, ili se uzima taéka gle-
dista vetnosti, Jena ée uvek biti Zenska Veénost
itd. U tom sluéaju, mi se u ovakvom teatru
vrat¢amo ,ljudskoj prirodi”, koju bih nazvao
burzujskom; ili se uzima istorijska tatka gle-
dista, bolje reé¢i, tatka gledista buducnosti. U
Kuéi lutaka, koja obraduje emancipaciju Zene
u jednoj eposi u kojoj o tome jedva da je bilo
re¢i, Ibzen se smestio u perspektivu buduc-
nosti: sa tatke gledista buduénosti, to znaéi
kritiku autoritarnog i nistavnog muzZa i Norino
oslobadanje.

E. Neposredna buduénost je vrlo blizu. Kako
Vi u Vasim komadima vidite njen dolazak?

Sartr: Do sada o tome nisam mnogo brinuo.
To sam, na neki naéin, pokuSao u Zatolenici-
ma iz Altone. Citav komad je konstruisan sa
stanovista buduénosti, u isti mah i laZne i is-
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tinite, Re¢ je o ludilu zatofenika i njegovom
obraéanju viSem sudu da bi se izbegao osectaj
krivice kao simbola veka koji nestaje. Pri-
rodno, on ne govori o glupostima; on iznosi
samo ono Sto je istina ovog wveka, ali ja bih
Zeleo da se gledalac suoéi sa ovim sudom. Ili
sasvim prosto, sa vekom koji dolazi.

Nag§ vek ée biti tumacen onako kako smo mi
tumadili XIX ili XVII vek. On ée imati svoje
mesto u istoriji koju ¢e, na izvestan naédin, on
stvoriti i pozivati se na sud jednog objektivnog
morala. Zeleo bih da se publika kroz igru
mojih likova nade licem u lice sa sudom.

Sve su ovo, razume se, kule u vazduhu, ali ako
bi komad uspeo on bi kod gledaoca stvorio
osetaj uvlatenja u proSlost. PokuSao sam da
osetim na§ vek, onoliko koliko on polako is-
Cezava; onako kako se kaZe na kraju svake
godine: godine 1959. bilo je kao one... Na-
dajmo se da c¢e 1960. godine biti bolje.

Voleo bih da publika kao svedok vidi spolja

na§ vek i da, u isto vreme, uéestvuje, iako

pripada ovom veku. Na§ vek, uostalom ima

i svojih osobenosti. To znadi: mi znamo da ¢e
nam suditi.

(Preveo s francuskog TOMISLAV GAVRIC)
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